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Cimitile: fahhvk u tlelia conosceaui 

"Materia Cimitile" costituisce ormai un appuntamento 
culturale, che sancisce Pimpegno del Dipartimento di Design 
e Architettura della SecondaUniversita di Napoli nella tutela c 
valorizzazione del territorio e delle sue risorse. 
II titolo stesso della manifestazione, che traduce lo spirito e 
Pattivita del Dipartimento nelPambito della Settimana della 
Cultura scientifica e tecnologica del MIUR, esprime il 
raccordo fra techne e poiesis, fra pratica professionale c 
slancio* ideale, che ■ connota Pattivita della struttura e del 
gruppo di ricercadi cui chi scrive e direttore. 
U volume che si presenta raceoglie gli atti delle preccdenti 
edizioni delPevento, cui hanno partecipato docenti del 
Dipartimento e studiosi di diverse ; aree di riferimento, a 
conferma della peliedricita di interessi e contributi che ha 
caratterizzato, econtinua a caratlerizzare, la manifestazione^: 
giunta ormai alia sua quarta edizione. Essa trova ;il suo 
specimen nelPessere un laboratorio didattico permanente 
pluridisciplinare, volto a fare del sito paleocristiano di 
Cimitile, stratificatosi nel corso di secoli -vero coacervo 
spirituale e culturale, contenente in mice i germi della cultura 
occidentale- un punto di incontro e discussione non solo di 
storici del 1' architettura c dell'arte, ma anche di ricercatori di 
ambiti tematici del tutto differenti, che tuttavia fanno del 
contatto con l'antico il focus di un percorso scientifico 
ancorato alia tecnologia e ai mezzi della piu avanzata ricerca 
digitate. 

Antico e- nuovo tomano cost a dialogai*e fittamente, in una 
trama di corrispondenze -basata su _un rispetto delle 
preesistenze mai fine a se stesso, ma attento a fare del vetus il 
punto di partenza del novas \ esattamente come per Paolino di 
Nola, anima del sito di Cimitile, architetto ante litteram, 
committente di opere d'arte. 

In sintonia con i suoi scritti e il suo pensiero, Pattivita che la 
scuola di architettura ha profuso nel corso di Materia Cim itile 
si pud cosi riassumere proprio nelle parole dell'evergete: «in 
vetri novitas atque in novitate vetustas» (cann. 28, 175). 

Carmine Gambardella 



Saverio Carillo 
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1-2. Pannello del la Mostra: design come argot. Conservazione e restauro del prodotto seriale tradizionale. 
design e memoria (a cura di S. Carillo) , Parco Urbano del Complesso Archeologico Tardoantico, Paleocristiano, 
Altomedievale e di Eta Moderna, Cimitile 21-24 marzo 2012 e Teiera in terracotta maiolicata Azienda 
Santorelli, Vietri sul Hare (SA), 2001, (collezione privata) . 



La definizione che, di sovente, si ritrova per illustrare il Disegno Industriale come disciplina, 
afferisce all'idea della progettazione di un oggetto d'uso quasi che possa esistere, in astratto, un 
oggetto non mutuato da nessuna funzione o, perlomeno, privo di una motivazione che ne 
giustifichi la presenza. Tale approccio dialettico tvova sua ragion d'essere nel voler sostanziare 
una 'differenza' tra 1'oggetto quotidiano, nato per svolgere un compito umile, come quello di 
essere di ausilio all'uomo nella sua esistenza quotidiana, e un altro, di piu alto profilo, come 
quello che assolve un compito 'contemplative)', quale vicne riconosciuto, ad escmpio, alle 
'opere d'arte' . Le implicazioni che contiene la menzionata definizione considerano, tuttavia, che 
il medesimo oggetto feriale possa non essere privo di 'contenuti' formali o figurali. Sulla traccia 
di una lettura dell'esperienza estetica che accompagna la vita quotidiana delTuomo un oggetto 
che si giustifica esclusivamente per il suo uso, anche se prodotto in copie pressochc simih a se 
stesse, pud essere analizzato per il suo contributo formale che si rivela altrimenti quale 
declinazione perspicua del carattere espressivo di una civilta. A fronte di questa valutazionc 
permane anche una discrasia tutta contemporanea e tutta interna al design per la quale la caratura 
del progetto, talvolta, fa a meno volentieri del contemplare le indicazioni che vengono 
dairimpiego dell'oggetto medesimo. 

Nelle occasion! della vita quotidiana capita di riflettere come chi abbia progettato un oggetto 
raramente ne abbia fatto esperienza ? raramente cioe r abbia effettiyamente usato. Capita cosi di 
riconoscere che, in larga parte dei prodotti d'uso, chi ne ha disegnato la forma non abbia 
approfittato, inoltre, delle indicazioni progettuali, che venivano dalla verifica sul campo del 
prodotto in azione. Alio scrivente capita assai spesso di verificare che tante macchinette del caffe, 
messc in vendita a basso costo, ma non diversamente talune di maggiore impegno emolutorio, 
siano, in realta state progettate da persone che non abbiano mai fatto il caffe con la propria 
creazione... magari, e'e da immagmare che al progettista non piaccia affatto il caffe. Non 
diversa questionc pongono le cabme doccia. Li e'e da essere perentori: quasi il 100% dei 
progettisti di un box per la dctersione della persona non ha mai effettuato Lumiliante e 
faticosissima azione di aetergere il significante delPangusto spazio del proprio progetto. 



D'altra parte e immaginabile die sia assai 
improbabile che il progettista dclla partizione di 
bagno si metta a rimuovere i depositi di sapone, le 
incrostazioni di calcare, i capelli e tutta la 
microfauna che si annida su vetri, maioliche, 
metalli, plastiche e altro. E, talvolta, e ancor piu 
faticosa la rimozione della sporcizia nella doccia 
se si e fatta l'opzione circa l'impiego di detergenti 
tradizionali come l'aceto, per evitare di inqumare 
piu del necessario il gia abbastanza inquinato 
mondo contcmporaneo. Allora, forse, c'e da 
pone qualche considerazione volta anche a 
risolvere, nell'ambito del design, la qualita della 
durata e della vita d'uso dell'oggetto. Cosi capita, 
che nessima doccia al mondo potra mai vedere 
tradotto in design^ che risolva il problema, tutto 



3-7.Alcuni pannelli della Mostra: design 
come argot. Conservazione e restauro del 
prodotto seriale tradizionale. design e 
memoria (a cura di S. Carillo) , Parco 
Urbano del Complesso Archeologico 
Tardoantico, Paleocristiano, 
Altomedievale e di Eta Moderna, Cimitile 
21-24 marzo 2012. 



quel know-how che e condensato nell'esperienza di fare le pulizie della doccia. Occorre, a fronte 
atWaulico design fare esperienza del design dialettale che, per sua natura fa riferimento 
imprescindibile alia memona. 

Tn questa prospettiva dunque si compongono una serie di ragionamenti e di riflessioni complesse 
che sintetizzano e sanciscono, talora in maniera preconcetta, talaltra con piu pronunciati e 
proditorii pruriti intellettuali, anche unaprofonda cesura con la cultura e il pensiero teorico che 
afferisce allc discipline del restauro. Simile operazione intellcttualc e, evidentemente, estranea 
alia storia e alia ainamica complessa della lettura storica italiana delle esperienze artistiche, 
soprattutto di quel a maturata durante tutto l'arco del Novecento, laddove e proprio nel contesto 
intellcttuale del restauro che essa ha visto sorgere e far crescere il percorso espressivo e 
'autonomo' del mondo del design. 

Tale posizione, evidentemente, si gioca in una immaginata prospettiva storiografica 
autoreferenziata che espunge in maniera reciproca Yaltro, invece, di cogliere convergenze. 
Tropp'o lungo sarebbe provare a far riferimento ad alcune tracce di discorso ricostruttivo del 
processo ideativo precipuo del design nelle sue strette connessioni con il restauro: naturalmente 
la materia del contendere e 'semplicemente' di ordine storiografico e pertiene chi ha 



'materialmente' scritto e compilato le storie del 
design. Per quanto attiene alia vicenda italiana, 
basterebbe ncordare la complcta omissione del 
ruolo strategico c didatticamente fondante di 
Camillo Boito -padre della cultura del restauro 
architettonico e delPimpegno formativo sui 
fronti dell'educazione alle discipline del disegno, 
nelle variegate loro dcclinazioni, connesse alle 
applicazioni tecniche proprie della serialita 
industriale- di cui non fa menzione, ad esempio, 
un bel volume come quello di Maurizio Vitta 1 . 
Occorrerebbe segnalare l'omissione dell'attivita 
di una prestigiosa rivista, in grande formato, 
dirctta dall'architetto lombardo, che per oltre un 
ventennio, a cavallo tra Ottocento e Novecento, 
ha documentato la trasformazione del gusto e il 
valore fattuale dell'oggetto minuto ideato da 



8-9. Un oggetto della Mostra: design come 
argot . Conservazione e restauro del 
prodotto seriale tradizionale. design e 
memoria {a cura di S. Carillo}, Parco 
Urbano del Complesso Archeologico 
Tardoantico, Paleocristiano, 
Altomedievale e di Eta Moderna, Cimitile 
21-24 marzo 2012. 





10-15 . Alcuni parmelli della Nostra: 
design come argot. Conservazione e 
restauro del prodotto seriale 
tradizionale . design e memoria (a cura di 
S. Carillo), Parco Urbano del Complesso 
Archeologico Tardoantico, Paleocristiano, 
Altomedievale e di Eta Hoderna, Cimitile 
21-24 marzo 2012. 




progettisti come Arte Italiana Decorativa e Industriale (1890-1911). Similmente nqn vanno 
rimosse le ricadute editorials che tali studi suscitarono nel piu vasto mondo della diffusionc 
specialistica come quello rappresentato dall'insuperato modello dei Manual i Hoepli, nei quali si 
nscontrano puntuah approfondimenti nei settori deirarredamento, deH'oggettistica e cosi via. 
D'altra parte I'equivoco culturale e stato rimarcato con attenzione puntuale, anche se specifica 
all'ambito disciplinare della Storia delParchitettura, da Maria Luisa Scalvini, che, gia nel 1 984 2 
investigando le motivazioni costitutive della branca di studi afferente al Movimento Moderno, 
individuava la possibilita di un superamento degli orientamenti formali-figurali locali, nella 
ricerca di uno Stile Internazionale presente nel modello pcvsncriano delpionieri del Movimento 
Moderno, 

La ripresa successiva alia guerra, i nuovi materially l'idea di benesserc diffuso -in Italia mutuata 
soprattutto dalle provvidenzc del piano Marschall, con l'implicita idea di ricchezza e bonta del 
'modello americano'- a fronte della maturazione interna al mondo del restauro che, proprio dal 
conflitto, aveva maturata una posizione intellettuale di maggiore impegno nclla direzione della 
conservazione delle testimonialize materiali ha fatto, equivocamcnte, ntenere che tra il design e 
il restauro sussistessero spazi antitetici per una riflessione dialettica. 



Tale posizione e, evidentemente, crronea 
soprattutto perche immaginata in una prospettiva 
storiografica di espunzione reciproca, a fronte, 
invece, di cospicue convergenze. La dialettica 
interna ai rcstauro circa le valenze psicologiche 
dell'aspetto 'conservative' di un bene, 
appartengono ad una dinamica propria del vivere, 
in cui l'oggetto minuto deU'esistenza costituisce 
traccia saliente dei 'contenuti' perspicui del 
cammino esperienziale dell'uomo e simile 
rapporto empatlco, tra l'oggetto e il referente, e 
motivazionc, si potrebbe dir cosi, 'ontologica' 
del design medesimo. La stessa attenzione posta 
al valore della materia, che costituisce esegcsi 
esplicita delFintervento restaurativo, giacche si 
res ta wa la materia dell 'opera a" arte, cosi come 
la differenza tra Tartisticita del prodotto' c il 
compito che come 'prodotto' l'oggetto assolve, 
non possono non esserc riconosciuti come 
orizzonti comuni di percorsi cultural i 
complementari. 



16-18. Alcuni pannelli della Mostra: 
design come argot . Conservazione e 
restauro del prodotto seriale 
tradizionale . design e memoria (a cura di 
S. Carillo), Parco Urbano del Complesso 
Archeologico Tardoantico, Paleocristiano , 
Altomedievale e di Eta Moderns, Cimitile 
21-24 niarzo 2012 e bottiglione di circa 27 
litri di capacita prodotto dalle vetriere 
dell' area nolana (1940 ca. , collezione 
privata) . 




Ancora similmente, il processo di affrancamento 
die la cultura della conservazione ha condotto, 
specie in Italia, dalPidea di conservazione 
pressoche esclusiva dell'oggetto storico- 
artistico, all'oggetto tout court, evidenzia un 
itinerario di allargamento nella prospettiva 
inclusiva del dato esiterale' che ogni oggetto 
contempla, come simulacro di una relazione. Da 
questo punto di vista il supporto della cultura del 
restauro diventerebbe fondativo, modello 
esegetico di qualificazione, dell'oggetto 
progettato. 

Non si tratterebbe dunque di individuare un 
percorso 'applicativo' del restauro al design - 
percorso che tipologicamente o per campionature 
salienti pud esscre sempre o comunque 
contemplato- ma, quanto piu, recepire ed 
indirizzare la qualita alta di rifiessione fomiativa 
che corre nella direzione della produzione di un 
modello didattico efficiente e culturalmente 
mirantc aireccellenza. 



19-25. Alcuni pannelli della Mostra: design come 
argot . Conservazione e restauro del prodotto 
seriale tradizionale. design e memoria (a cura di 
S. Carillo) , Parco Urbano del Complesso 
Archeologico Tardoantico , Paleocristiano , 
Altomedievale e di Eta Moderna, Ciraitile 21-24 
niarzo 2012 e pentola per abbrustolire semi, orzo, 
caffe e piccola frutta, Nola 1940 (collezione 
privata) . 



Lc ragioni degli approfondimenti potrebbero poi essere esemplificate nei discorsi didattici 
intrapresi come offerta formativa dene Facolta universitarie. 

II problema che si pone dovrebbe essere costituito dai rapporto design/memoria una relatione, 
che si documenta nel corso della fruizione dell'oggetto, che, effettivamcnte non e solo 
costitutiva, ma rappresenta una delie ragioni 'ontologiche' attraverso cui I'esperienza fattuale 
della creazione di oggetti, ha avuto possibilita di espletarsi e, dunque, costituisce uno dei gangli 
vitali per i quali il design e nato. Cio che interessa investigare nella ricerca che e stata approntata e 
relazionato al carattere concreto del design, al slio essere prodotto di progettazione esperita, 
progeliazione che e essa medesima 'csito': una progettazione, dunque, 'esiterale'. La 
sottolineatura del carattere esperienziale del progetto documenta il valore di cultura e di operosita 
di cui l'oggetto materiato e pregno: l'oggetto e dunque testimonianza, 'documento', in se stesso, 
di un sapere che si e perfezionato nel fare. Un progetto che parte dall'esito che mutua i suoi passi 
di approfondimento nefripercorso 'critico' della vicenda ideativa che ha visto prima rintuizione 
iniziale configurarsi in ipotesi, e poi perfezionasi nell'essere messa in azione. 
In tal senso, ilrapporto design/memoria pud ben essere illustrate dall'efficace definizione che del 
primo offre Tomas Maldonado: «I1 design e un'attivita progettuale che consiste nel determinate 
le proprieta formali degli oggetti prodotti industrialmente, per proprieta formali dovendosi 
intendere non solo le carattenstiche esteriori, ma soprattutto le relazioni funzionali e strutturali 
che fanno di un oggetto un'unita coerente sia dal punto di vista del produttore sia dell'utente. 
Poiche, mentre la preoccupazione esclusiva per lc caratteristiche esteriori di un oggetto spesso 
nascondc il desiderio di farlo apparire piu attraente o anche di mascherarne le debolezze 
costitutive, le proprieta formali di un oggetto (...) sono sempre il risultato dell'integrazione di 
diversi fattori, siano essi di tipo funzionale, culturale, tccnologico o economico»" . 
Non a caso, Peter Behrens, ntenuto uno dei padri nobili del design novecentesco, definiva la sua 
attivita "progettazione del visibile" dove 1 aggettivo e da intendere nella sua radice primaria, 
legata a cio che si vede, ma anche a cio che riconosciamo in base alia sedimentazione storica che 
il passato ha operate 

Per tale via, il legame del design con la memoria non pud che essere inscindibile daun percorso di 
"riumanizzazione" del processo economico, che colga dell'oggetto non solo la potenzialita 
economica e/o il valore estetico fine a se stesso, ma ancne la sua intrinseca portata morale, legata 
alia comprensione delle necessita di ordine culturale che ne hanno determinate la nascita, 
correlata alio sviluppo stesso dell'umanita. Secondo la visione deWArts and Crafts, Tartigiano 
non doveva essere mosso da interesse economico, ma limitarsi a produrre pezzi unici in una 
logica avulsa dal mero profitto, secondo un ideale che trova il suo prototipo nell'Odissea e nella 
descrizione dell'interno della reggia di Alcinoo in cui al design d'interni corrispondono le qualita 
naturali degli uomini, secondo una visione ripresa nel Novecento da De Stijl e dal Bauhaus : 
«nella casa dall'alto soffltto del magnanimo Alcinoo/ muri di bronzo corrcvano ai lati, /dalla 
soglia all'interno, orlati da un fregio azzurrino;/ porte d'oro serravano la solida casa di dentro;/ 
stipiti d'argento si ergevano sulla soglia di bronzo;/ d'argento Tarchitrave, la maniglia era d'oro/ 
Ai lati vi erano cani, d'oro e d'argento,/ che Efesto aveva foggiato con mente ingegnosa/ per 
guardare il palazzo del magnanimo Alcinoo/ immortali e senza vecchiaia in eterno./ Al muro 
stavano troni, ai due lati/ in fila dalla soglia airinterno e v* erano posti sopra/ dei drappi sottili, ben 
fatti, un lavoro di donne./ 1 capi feaci solcvano sedersi su di essi/ per bere e mangiare: ne avevano 
sempre./ Giovani d'oro su basi ben costruite/ stavano ritti con in mano fiaccole accese,/ 
rischiarando ai convitati nella casa le notti./ Cinquanta donne servono Alcinoo in casa:/ alcune 
sulla mola macinano grano color mela,/ altre tessono tele e filano lane,/ sedute, come le foglie di 
un altissimo pioppo./ Dai fili sospesi al telaio stilla fluido olio./ Come i Feaci sono i piu esperti di 
tutti gli uomini/ nel guidare una nave veloce sul mare, cosi sono esperte/ di tessuti le donne: Atena 
concesse loro/ di conoscere i lavori piu belli e i pensieri piu nobili» . 
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